Vita GRUODYTE

KVEPUOJANTI JUSTES JANULYTES MUZIKA

Justé Janulyteé

D. Matvejevo nuotr.

Abstrakcija, be abejo, yra veikiau muzikos pabaiga nei pradzia.!

IS pabaigos j pradzia

Savo abstraktumu Justés Janulytés muzika yra pabaigos
muzika, bet kartu ji nurodo ir j kazka pirmykscio, tolimo,
stichisko. ] tai, kg jau uzmirSome. Ji turi kazka i§ pacios
pradzios, kai forma dar nebuvo i$skaidZiusi ir sukausciusi
elementariy medziagos baviy. Kai erdvé buvo svarbesné
uz laika. Cia koncentruojamasi j vieng tembra, j vieng pa-
tyrimo aspekta, i vieng iSgyvenima: trukmeés, pulsacijos,
vertikalés, bangos, cikliskumo. Sios muzikos specifika -
beveik deklaratyvus diatoniskumas ir save kompensuo-
janciy judéjimy statika. Galbat pernelyg diatoniné, bet
tuo ji i8siskiria i§ savo amziaus konteksto ir suskamba kaip
alternatyva. Sig muzika reikia idgyventi, ji néra atpazini-
mo objektas. Tai muzika be naratyvo, be figiratyvumo ir
be jvykiy. Ji yra mitinés atminties blyksnis.
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Frangois-Bernard Mache
Jtakos

Leiskime pagaliau pasireiksti miisy skoniui
ir nusukime galvg imperatyvams.?
SergeNigg

Teoriskai galétume atrasti daugybe jtaky, bet akus-
tiskai tai $iek tiek kitokia muzika. Joje galima aptikti
ostinatinj prada, taciau tai ne ritminis, o pulsuojantis,
membraninis ostinatiSkumas. Ji pagrjsta erdviniais pa-
rametrais, bet jos erdvéje néra tokiy jtampy, kokias su-
kuria spektriné muzika. Jos tembriné masé neturi tan-
kio, budingo matematiskai apskai¢iuojamy garso masiy
(stochastinei) muzikai. Jos konsonansinis diatonisku-
mas neturi ritminés lastelés, budingos minimalistinei
repetityvinei stilistikai. Ji yra kontinuali, nenutrtks-
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tamos tékmés, bet neturi mikropolifoninei muzikai
budingos teleologinés sluoksniy jtampos. Jos garsas
nevarzomas struktiriniy rémy, bet ji neturi ,,gryno*
garso estetikai budingos atskiro garso jégos, jo gaivalis-
ko prado israiskos. Tac¢iau kompozitorei svarbus fizinis
garso poveikis, psichoakustiné sugestija.

»Tai maksimaliai sulétintos kaitos monochromatiné
muzika, atliekama utopiniu soliniu instrumentu su is-
pléstomis potencinémis galimybémis® (Justé Janulyté).

I$ ¢ia monistiné Sios muzikos idéja, iSvengianti XX a.
muzikai badingo dualumo opozicijos: tarp triuk$mo ir
garso, tarp aleatorikos ir determinuotumo, tarp puanti-
lizmo ir linearumo, tarp strukirinio kompleksiskumo
ir ,naujojo paprastumo"..

Sios muzikos jungiamasis elementas yra i$siplétimo
ir susitraukimo judesys - kvépavimas, kuris garsinés
medziagos mikro ir makro lygiuose realizuojamas, pa-
sitelkiant jvairiais tempais ir jvairiomis amplitudémis
pulsuojancias vibracijas. Tai ir jvaizdis, ir pojutis. Vei-
kiau afektas nei jvaizdis, veikiau erdvé nei laikas. Per-
petuum immobile.

Iki - forma

Judéjimas yra ankstesnis nei daiktas.®
Oskaras Milasius

Progresyvinis gimimas kazko, kas taip ir negimsta.
Ateina i$ niekur, iSeina j niekur. Nebelieka referenci-
nio kriterijaus. Percepcijos pozitriu klausa neturi prie
ko prisislieti, ji panardinama j garsine erdve, kurioje
kazkas tarytum ir vyksta, bet klausa iesko efekty, kuriy
néra. Kas kalba $ioje muzikoje? Niekas. Ji yra apersona-
liné ir nusubjektyvinta. Nes ir pats kompozitorius $ios
muzikos atzvilgiu yra daugiau klausytojas nei kiaréjas.
Arba tarpininkas. Jis tik padeda isgirsti.

Si muzika analizuoja garsine sfera, todél ji tampa lyg
savotis$ka meditacija, bet ir i§vengia meditacinei mu-
zikai badingo funkcinio pavir$utini$kumo, nepaisant
bendro tikslo - panardinti klausytojg i akusting gelme,
apsupti ji sonosferine erdve. Cia vyrauja harmonija.
Moteriska muzika?
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Justés Janulytés kariniuose vyksta labai daug vos pas-
tebimy dalyky. Virpéjimas, pulsavimas, vibravimas is-
reiSkia vitalinj pradg, budingg prasikalanciai gyvybei, dar
tik jgausianciai formg. Tai yra ir inherentiné gyvo garso
savybé. Tai buvis, i$ kurio ateinama, i$ kurio uzgimsta-
ma. Jame esame tarsi percepciniai klajtinai, klaidZiojan-
tys skirtingy tempy, auk$ciy ir tankiy architekttriniais
labirintais, nerandantys, ties kuo apsistoti. Kiirinys bai-
giasi, taip ir nei§sprogus formai. Jame néra jprastumo,
kuris suteikty atpazinimo pasitenkinimg. Bet néra ir au-
dityvinio diskomforto. Veikiau priesingai.

Paciai kompozitorei garsas yra paieska. Siekiama atrasti
pirminj garso by, i$ kurio atéjo ritmas, melodija, forma:
i§ pradinio bangavimo, siipavimo, svyravimo, i nataraliy
garso obertony, i§ gryny intervaly, iS repetityvinio nenu-
trukstamo kartojimo. Pulsacijy kompleksai suritmina ar-
chetipine plasting formg - jkvépimas / iSkvépimas. Todél
$i muzika perkelia j privatumo zong, j asmeninj patyrima,
susijusj su fundamentaliausiais pojtciais. Forma néra is-
mastoma, ji — tik idéja. Si idéja - tai i$nykimas. Forma
pasitraukia, palikdama energijos cirkuliavimg, kuris yra
tarytum atsitiktinai iSimta ir paversta girdima tam tikros
visumos atkarpa, iStrauka i$ pirmykscio energijos egzista-
vimo. Garso $okis. Kai gyvas garsas dar nebuvo jrémintas
negyvos struktiros.

Suvokimo savybé cia yra laiko virtualumas. Suvoki-
mas neturi apciuopiamy formos ir laiko atramy. Vie-
nintelis santykis su laiku yra pulsacija. Spektrinés ir
dekonstruotos muzikos kontekste pulsas tampa atskai-
tos vienetu, garso bangos ilgis - §io vieneto matematine
iSraiska. Pulsacija virsta sintakse, kuri padeda i$saugoti
komunikacijg. Kadangi néra kryptingai konstruojamo
diskurso, atsiranda laisvés pojucio estetika. Hic et nunc.

Erdve

Kaip Zmogui, kaip kiekvienai gyvai bitybei
reikia gyvybinés erdves, kad galéty kvépuoti ir
reikstis, taip ir garsui reikalinga proporcinga
gyvybiné erdvé, kad jis galéty skambeéti,
vibruoti ir isskleisty savo kiirybing galig.*
GiacintoScelsi
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Sandglasses foto (autorius Luca Scarzella):

Vilnius. Traukiniy stotis. 2008 m. rugséjo 20 d.

Edgard’asVarese'as muzika laiké svarbiausiu menu,
nes garsas turi savybe judéti erdvéje. XX a. muzikoje
erdvé evoliucionavo nuo grynos metaforos iki mate-
matinio, kompiuterinio apskai¢iavimo. Dabartinéje
muzikoje erdvé jsitvirtino ne tik kaip estetiné katego-
rija, bet ir kaip ,,naujos garsinés plastikos elementas*>
(HuguesDufourt). Cia svarbiausig vieta uzima tembras.
»lembro menas atvéré naujg muzikinio racionalumo
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era. [...] Nuo $iol muzika ripinasi ne ga-
limomis nustatyty formy transpozicijomis,
bet paciu judéjimu, jo pulsavimu ir subtiliu
tembro sluoksniy derinimu.“¢

Erdvés parametru paremtoje muzikoje
sudétingiausia rasti pusiausvyrg tarp pri-
gimtinés garso laisvés ir matematiskai ap-
skai¢iuojamy struktary dirbtinumo. Abu
krastutinumai skleidZia nuobodulj.

Membraninis susitraukimo ir i$sipléti-
mo judesys atitinka nataraly kvépavima.
Kadangi $is efektas yra perkeltas | makro-
ir mikroformos lygmenis, mes suvokiame
ji taip, tarytum buatume garso viduje, ap-
gaubti garsu, nes tai atitinka masy paciy
fiziologines schemas.

Kuo masé tankesné, tuo didesnis percep-
tyvinis intensyvumas, pasireiSkiantis kaip
jégos simbolis, kaip stichiskos jégos israiska.
Bet Justés Janulytés muzikoje garsiné masé
yra skaidri (diatonika) ir permatoma (mo-
nochromatika). Tai iSdaugintas paprastumas.
Kaip begalybé. Laisvo judéjimo jvaizdis.

Sutankintas garso virpéjimas / mirgéjimas
mikrolygmenyje sukuria gyvybés pripildy-
tas tekstiiras, kuriose nuolat vyksta kazko-
kios vos apciuopiamos transformacijos, o
makrolygmenyje - jas apgobiancia statika,
kuri panaikina prigimtinj garso linearisku-
ma. Skirtingy pulsacijy ilgio ir amplitudés
erdvofonija. Kaip biologiné autoreguliacijos
sistema. Nakty ilgéjimas.

Mikrotonalumas cia asketiskas, tik kaip
glissando pasekmé. Kaip tembro/spalvos
issiliejimas. Skaidrumo ir tankio kaitg ¢ia lemia ne
jtampos, o tembriniy bangy trajektorijos. Spalvos so-
drumas. Akvarelé.

Erdvé kaip monadinis visumos vienybés simbolis.
Musica instrumentalis (styginiai su puciamaisiais) ir
musica humana (balsai) praranda savo konsistencija
musica mundana sferoje. Ieinama i§ monochromati-
kos, bet ieskoma analogisko vienijancio principo. Tem-
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bry skirtumai ¢ia yra tik pagalbinés priemonés teksti-
ros pokyc¢iams. Létumas padeda panaikintilaiko tékmés
pojuti. MITAS: , Kadangi dievy kalba karéja buvo $vie-
sos giesmé, visos $io pasaulio butybés ir visi daiktai,
gime i$ $ios muzikos, buvo ne konkretis, ap¢iuopiami
daiktai ir butybés, bet $viesos himnai, atspindintys jy
karéjo idéjas. Jie formavo akustinius jvaizdzius, kurie
buvo jy prigimties esmé ir kurie tik antroje kiirimo sta-
dijoje apsigaubs materija.“” Tankio atsiradimas jkinija
»Sviesos himno“ virsma ,,materija“. Debesy stebéjimas.

Linijos, keisdamos kryptis, i§sisakoja ir tampa erdve.
Suartédamos tampa jtaiga. Kartojamos mantros suges-
tija. Psalmés.

Nenutriakstamoje ir homogeniskoje tékméje aktyvis
$io statisko kontinuumo elementai sukuria paslépto
veiksmo jspudj. Tai astriau suskambantis atskiras gar-
sas, iSryskéjusi tembriné linija, specifinis garso isgavi-
mo budas... Jie pertraukia kontinualumo uniformis-
kumg ir jnesa diskursyviniy akcenty uzuomazgas. Tai
poiesis apsireiSkimo momentai, kaip sintaksiniai gidai
adiskursyvinéje erdvéje. Garsinéje stichijoje pasikly-
dusi percepcija pagaliau atpazjsta garso kaniskumg,
iSprovokuojantj minimalias perceptyvines jtampas.
Kalbos simuliakras? Galbut. Tekstilé.

Modelis

Sedukcija - tai emocinés istakos pazadinimas
melodijoje, kurig a$ paprasciausiai turiu pats dainuoti.®
Peter Sloterdijk

XX a. muzika ilgai zavéjosi sistemomis, po to liovési ir
pasuko priesinga kryptimi. Tarp matematinés strukttiros
ir gryno garso estetikos ¢ia randame vidurj - natiraly
modelj. ,,Moksliniu pozitriu modelis yra abstraktus san-
tykiy tarp fenomeny maketas, kuris leidzia juos suprasti
arba numatyti. [...] Muzikiniu pozitriu modelis taip pat
atlieka Zinojimo arba atpazinimo funkcijg, prieSindama-
sis grynai konvencinéms architektaroms [...].“?

Kompozitorés intuicija susiejo muzikos prigimtj
su nataraliu modeliu: estetinis konceptas. Modelis ¢ia
padeda sugrjzti prie jutiminio kontakto su garsu ir is-
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vengti dirbtinio, sterilaus struktiiry dauginimo. Tai ne
gamtoje randami garsinés realybés inspiruoti modeliai,
kuriuos imitavo XX a. muzika. Cia jis fiziologinis, juti-
minis, padedantis atrasti ,,organiska rysj su universu-
mu arba bent jau su biotopu“!® Muzika jgauna simbo-
listing potencija.

Sioje muzikoje svarbi ne mechaniné, o dinami-
né modelio pusé. Svarbu ne stebéti, o dalyvauti. Ne
klausa, o kanu.

Sios muzikos reikia klausytis biinant joje, jauciant
jos alsavimg, apsuptam S$ito alsavimo. Kvépuojanti
muzika. Lyg jaustum, kaip aplink tvinksi sonosferi-
nis vientisumas, analogiskas garsinei erdvei, mus su-
panciai iSoréje. Monistiné idéja. Tai kaniska muzika
ne trikdzio (elektroakustinés praktikos ypatumas), o
harmonijos pozitriu. Ji programiné, bet ne vizuali,
ji ne matoma, o juntama: Akvarelés idéja — iSsilie-
jimas, Nakty ilgéjimo — iStestumas... Cia modeliai
neturi kontary. Ir neturi baigtinés formos. Lyg buty
tiesiog pagaunama tam tikro fenomeno akimirka ir
jjausminama garsais. Psichiniy ir akustiniy schemy
atitikimai.

Abstraktumo laipsnis nurodo i archetipus, univer-
salijas. Archetipiniuose modeliuose vizualumas yra
tik pojucio pasekmé. Tai misy vaizduotés archetipai,
susije su vaikystés patirtimis, lingavimais, stipavimais.
Muzika ¢ia paremta metaforomis, jvaizdziais, atsve-
rianciais grynai technologinj mastyma. Permastoma
pati muzikos medziaga. Ji archetipiné dar ir tuo atzvil-
giu, kad yra i$gryninta, nugludinta. Joje nesama nieko
netikra, nieko nereikalinga. Gryni intervalai. Tokj patj
grynumg ir statikg galime atrasti lietuviSkose sutarti-
nése. Metamorfozé (dazniausiai) apsiriboja struktary
cikliskumu. Natura renovatur.

Kitokia sintaksé: Smélio laikrodziai

Menininkas, visada biidamas savo laikmecio
Zmogus, yra jo veikiamas, ir pats

savo ruoztu daro jam jtakg. Biitent
menininkas kristalizuoja savo laikg... 1!
Edgard Varese
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Kvépuojanti muzika

Kompozitoré, kurdama garso, vaizdo, laiko ir er-
dvés mizanscenas (teatra?), sakosi ¢ia tyrinéjanti
akustines, vaizdines ir simbolines smélio laikrodzio
prasmes: ,Byrantis ir besikaupiantis metaforinis
smélis, tarsi praeinancio laiko nuosédos, vis labiau
apsemia ir galiausiai visai panardina jose jkalintus
karinio herojus, kol smélio laikrodziy indams uz-
sipildzius nenumaldomas chronometry veikimas
sustoja, viskas sustingsta ir ima veikti prie§inga -
(apsi)valymo bei (nu)skaidréjimo - linkme® (Justé
Janulyteé).

Media instaliacija — vizualinis aspektas — suteikia
kompleksiskumo, kurio nebuvo ankstesniuose kiri-
niuose. Ir perceptyvinius trikdzius. Sutrikdoma ju-
timiné koherencija. Garsiné erdvé apsupa, priartéja
ir nutolsta, o vizualiné brézia horizontaly, nors ir
ciklinj, kryptinguma. Tarytum percepciskai batume
atsidare dviejy susikertanciy asiy energijos ir, neis-
vengiamai, jtampy lauke. Abiejy lygmeny sinchro-
nizacija trumpalaiké, bet psichoakustiniu pozitriu
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jtaigi. Sensoriné disharmo-
nija - harmonija - dishar-
monija. Nuostaba.

Tarytum sédétume garso
pripildytoje sferoje ir stebeé-
tume, kaip prie$ akis lekia
pagreitintas laikas, keiciantis
medziagos konsistencija.

IS esmés taip ir yra.

Gyvename garsy pripildy-
toje visatoje, bet aplink mus
pernelyg daug triuksmo, kad
iSgirstume jos skambéjima, pa-
justume pulsuojancia pirmyks-
te energija. Stebime materijos
kaitg, bet jos nefiksuojame, nes
mus supa per daug daikty, kad
jzvelgtume natiralius bavius.

O tiulio cilindruose grojan-
cios violonceleés?

Jos yra analogiskos iliuzijos

padarinys, videoprojekcijos
uzgozta realybé. Jy konsistencijg irgi pasiglemzia ciklis-
kai pulsuojanti amzinybé. [
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