SKLADATEL MESIACA

Adrian DEMOC

Justé Janulyteé (1982) studovala u dvoch zijucich legiend litovskej hudby,
Broniusa Kutavifiusa (na Narodnej umeleckej $kole M. K. Ciurlionisa)

a Osvaldasa Balakauskasa (na Vilniuskej umeleckej akadémii). Poznajiic
hudbu oboch skladatelov mozno sudit, Zze u prvého z nich si obltbila
préacu s netradiénymi a ,tajomne* posobiacimi timbrami, kym u Bala-
kauskasa zas disciplinovanu pracu s monolitickymi Struktirami a zvy-

Senu pozornost k otazkam harmonie a organizacie vertikalnej zlozky.

Janulyté taktieZ absolvovala stdZ na mildnskom Konzervatdriu Giusep-
pe Verdiho a popri kompozicii vyStudovala aj hudobnu teériu. V stcas-

nosti Zije striedavo v Milane a Vilniuse.

Takmer hned po ukonceni jej studii zacali jej diela zaznievat v podani
prestiznych zoskupeni, akymi sd Riga Sinfonietta, Birmingham Con- :
temporary Music Group, BIT20 Ensemble, Chordos Quartet, violoncelisti
Anton Lukoszevieze a Francesco Dillon a i. Z pomedzi festivalov spomeri-

me aspon World New Music Days, Venice Biennale, Huddersfield Con-

(2014) a Sandglasses na brnianskom festivale Moravsky podzim (2015).

rizskej ceny UNESCO za zborovu skladbu Akvarely (2009). Na litovskej

scéne na seba upozornila o nieco skér - hned jej absolventska skladba
White music pre 15 slacikov dostala cenu Litovského skladatelského zva-
zu za najlepsie komorné dielo, za ktorou takmer okamzite nasledovali :
dalSie. V roku 2011 jej litovské ministerstvo kulttiry udelilo cenu za na-

juspesnejsieho mladého umelca krajiny.

kym zamerat svoju kompozi¢nu pracu na problémy hustoty zvukovej tex-

na tieto kompozicné aspekty organizacie hudobného deja.

Ako upozornuje sama skladatelka, jednotlivé nastroje v jej skladbach
nie su individualizované a hierarchicky usporiadané (napriek priznac-
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nému divisi jednotlivych néstrojovych skupin), ale pracuje s nimi ako
s jednym, akymsi utopickym nastrojom, ¢asto velkého rozsahu, dyna-
mickych, texturdlnych ¢i inak rozsirenych moznosti. S takymto me-
tanastrojom navodzuje dojem ,spomaleného® ¢i ,roztiahnutého casu
a priestoru, ktory vznikd najmé pouzivanim viacvrstevnatych sibez-
nych kanonov (pripadne volnych imitacii priblizujicich sa k prisnym
kanonom) a velmi pozvolnych premien hudobného materidlu. Meta-
foricky je teda lepSie hovorit o Stvorhlasnej flaute nez napriklad o flau-
tovom kvartete (v skladbe so siahodlhym nazvom who has traced the
abyss of July night, how many miles does it take to dart downwards to
the hollow, where nothing else happens...?) ¢i o 84-strunovom slaciko-
vom nastroji (Elongation of Nights). V komornej$ich skladbach na vy-
tvorenie dojmu tohto ,utopického® nastroja neraz vyuzila elektroniku,
resp. prednahraté party ako napriklad v skladbe Psalms, napisanej po-

i vodne pre violoncelo, no ¢asto uvadzanej vo verzii pre flautu.
temporary Music Festival, MaerzMusik ¢i VarSavska jeseri. V Cechach
z jej diela zazneli Elongation of Nights na Expozicii novej hudby v Brne
i poznamenal Vitézslav Mikes v recenzii skladatelkinho monografického
Medzinarodny uspech Justé Janulyté sa zacal po udeleni prestiznej pa-

Tuto zvukovu estetiku - a s riou suvisiaci sposob uvazovania o kompo-
zicii - autorka oznacuje pojmom ,monochromaticka hudba”. Ako vsak

DVD Sandglasses, ,ovsem na stejnem zdkladé (a s udivujicim ucinkem)
takto pristupuje i k sestavam ruiznorodym, jak dokazuje jiz zminénd, ve-
lice masivni skladba Pozorovani oblohy pro sbor, dvé dechovd kvinteta
a smycce na texty lotySskeého bdsnika Knutse Skujeniekse nebo Tekstilé
(Textil, 2008) pro symfonicky orchestr“. Jednou z mala vynimiek z ,mo-
nochochromatického zvuku“ je aj rana skladba Let’s talk about shadows
(2005) pre klarinet, husle a klavir. V nej sa vSak pokusa tieto odlisné

i timbre zIéit do jednoliateho, impresionisticky posobiaceho celku. Aj tu

IMONOCHROMATICKY ZVUK

Jednym z najcharakteristickejsich znakov estetiky Justé Janulyté, po¢ntic
jej prvymi $tudentskymi skladbami, je praca s jednoliatym a ucelenym :
timbrom. Hudobné telesa, ktoré uprednostiiuje, jej umoZiiuji predovset- :
tiry, prechodu z a do jednotlivych registrov, timbrov atd. Prave vyuZitie i
jednoliateho a koherentného zvuku umoziuje posluchacovi sustredit sa

znovu vytvara akysi utopicky néstroj pomocou spajania, resp. unisona
nastrojov. Metaforou tiena je tu praca s doznievanim a preznievanim
fraz jednej siahodlhej melddie v tichych dynamickych hladinach, pri
ktorom dochadza k vyboceniam z ,jednofarebného“ zvuku.

Homogénna inStrumentacia skladieb Justé Janulyté evokuje hudbu
ranych minimalistov (najm& Reicha), experimentalnejSich skladate-
lov ,iného* spektralizmu (American James Tenney ¢i rumunsky rodak
Horatiu Radulescu - vid jeho podivné ,monochromatické“ skladby ako



1V. sldcikové kvarteto, Byzantine Prayer, Inner Time a i.), ktorych zvuko- i
vost od konca 60. rokov stala v dost ostrom protiklade s pestrou, ,pier-
rotovskou“ inStrumentaciou vacsiny vtedajsej (a sicasnej) akademickej
avantgardy. VyuZivanie niekolkych tempovych pasiem a celkovy dojem :
pokoja v tomto zvukovom $ate zaroveri asociuje tie in8piraciu proporé- i
nymi kdnonmi u renesancnych skladatelov (Ockeghem a jeho slav-
ne Deo gratias). DOlezitym predchodcom (a urdite aj in$piraciou) Justé :
Janulyté v tomto ohlade je v medzindrodnom kontexte zatial nedocene-
ny litovsky skladatel Rytis Mazulis, ktorého ,monochromatické“ sklad-
by, zaloZené na prisnej a asketickej préci s technikou kdnonu (¢o bud{
asocidcie s optickymi iliziami - napriklad od M. C. Eschera), vak ¢asto :
pouZzivaju aj iné utopistické parametre ako napriklad iracionalne c¢isla
prevedené do oblasti rytmu ¢i ladenia. Hudba Justé Janulyté je v porov- i
nani s Mazulisovym ,superminimalizmom¢ bliZ$ia $irSej posluchacs- i
i hranice, ktoré nemézem prekonat, tak ako sa napriklad neméZem vy-

kej verejnosti. Skladatelka skutocne uspesne osciluje na pomedzi estetik
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sat ako akusi amorfni hmotu vo vnutri monolitu. Na tomto zvukovom
Jponore“ ma velmi doélezitu dlohu aj artikulacia a dynamika: autorka
sa takmer uzkostlivo vyhyba pociatotnému nasadeniu ténu (ataku),
uprednostniuje dynamické viny z ticha a do ticha. Tieto vnttorné prvky
sa teda podobaji makroforme kompozicie. Diela Justé Janulyté akoby
vyrastali z pociatocnych prvkov. Skladatelka hovori, parafrazujic slova
jej ucitela Lucu Francesconiho, ze pracuje skor ako maliar (od detailu
k celku) nez ako sochar (od koncepcie celku k odstranovaniu ,preby-
tocného kamena“). Mnoho skladatelov pri opise svojich skladieb siaha
po metafore nazerania na diamant z réznych uhlov. Na opisanie hudby
Justé Janulyteé (teda jej znejlcej podstaty) sa vsak toto prirovnanie sku-
to¢ne hodi, a to nielen v kontexte jednotlivych skladieb, ale aj jej dote-
rajsieho kompozicného diela ako celku. K otazke originality a hladania
novosti sa sama vyjadrila takto: ,Ked pracujem na skladbe, jasne citim

hniit spomenutej ,,plynulosti“ hudobnych foriem (vlastne
rozvedeniam na principe varidcii) ¢i zbavit sa starej fo-
bie z pduz a nasadeni zvuku. Samozrejme, isté raciondlne
Lautomatizmy* ¢i pozZicané technické ,recepty“ moézu ob-
¢as pomdct, tazko sa vsak stanu vlastnou hudbou, takZe

sa napokon aj tak musime vrdtit a ponorit do vlastného

spdsobu myslenia, poctivania vlastného vnuitorného hla-
su a diifat, Ze prdve toto urci autenticitu a isti unikdtnost
hudby. Na druhej strane som si velmi dobre vedomd, Ze
tieto principy nie su tiplne origindlne: najskor su formo-

vané dojmami zanechanymi hudobnymi a mimohudob-

nymi podnetmi a informdciami, ktoré sa, vytriedené in-
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dividudlnym filtrom vkusu a hodndt, stdvaji hudobnou

intuiciou, anticipujiic nové a odlisné.“?
Forma skladieb Justé Janulyté byva mnohokrat Stylizo-

vana do podoby akustickych reprezentacii optickych ja-
vov (Silence of the Falling Snow, Pendulums ¢i Radiance).

V intermedidlnych dielach, ku ktorym inklinuje Coraz

viac, zasa, naopak, hlada spdosob zrakového zobrazenia
hudobnoakustickych javov (Breathing Music pre slacikové
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kvarteto, elektroniku a kinetické sochy, 2007; Eclipses pre
4 slacikové nastroje, ziva elektroniku a ,zvukovzdornui“

sklenenu instalaciu, 2007). Skladba Eclipses je pomalou
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minimalizmu (v zmysle prace s velmi okliestenym, reduko-
vanym materidlom, nie vSak s repetitivnym rytmom), sono-
rizmu, (post)spektralizmu a hudby oznacovanej ako ,drone“.
CiZe namiesto revolu¢ného ,objavovania Ameriky“ ide u nej
skor o vyvazenu pracu s inSpirativnymi podnetmi viacerych
estetickych pristupov. Mozeme teda hovorit o akejsi tvorivej
syntéze tychto zdrojov. Skladatelka sa k autenticite svojej hud-
by dopraciva inak: vytvara uchu prijemné, lubozvucné, zaro-
ven vsak prekvapivé zvukové svety. Poskytuje dostatok casu
na hlboké ponorenie sa do zvukovej situdcie, procesy v jej
hudbe pohlcuju a opantavaji obecenstvo. V najnovsich sklad-
bach (napriklad Radiance z roku 2015) dochéadza aj k jemné-
mu posunu - skladatelka zac¢ina spajat niekolko ,,monochro-

matickych® zvukovych svetov do jedného, pripadne pondra poslucha- :

Cov do ich postupnej premeny (Observation of Clouds). Ako pise Juraté
Katinaité, hudba Justé Janulyté je rozpoznatelnd dlhymi a pomalymi
expoziciami, postupnym obohacovanim textiry.! Pomocou vycibrenej
techniky prace s kdinonmi evokuju velké vrstvy dojem jagania, vinenia,
zableskov svetla a farby. Hudba akoby prichddzala z dialky a nenapadne
sa priblizovala k posluchacovi, presla celym jeho vnitrom a potom sa
pomaly vytratila az po Uplné zmiznutie za horizont (takto koncipova-
na forma moze pripominat Ligetiho Lontano (1967) ¢i Griseyho skladbu
Jour, Contre-jour (1978). Tento takmer fyzicky aspekt hudobného proce-
su je dolezitym prvkom hudby litovskej skladatelky. V niektorych sklad-
bach akoby hudba nemala zaciatok ani koniec, a namiesto toho sa na-

dalej hybala a pulzovala za horizontom. Hudobny dej teda mozno opi-

timbrovou metamorfézou jedného stizvuku. Hudobnici st
v tejto skladbe umiestneni do ,zvukovzdornej“ instalacie
z plexiskla, ktora je osvetlovana zvnutra.
Osvetlenie a pohyby hudobnikov spolu-
vytvaraju dojem tieriového divadla. Au-
torka tak dosahuje, podla vlastnych slov
»akusticko-vizudlne fikcie* - ,pocutelny
zvuk (snfimany a amplifikovany cez poci-
tac) nie celkom koresponduje s tempom (i
viditeInym pohybom sldcikov. Pulzdcie jed-
notlivijch parametrov (dynamika, timbre,
harmdnia, textuira) jedného zvuku v nesi-
beZznych tempdch, ktoré nekoresponduju
s rytmom pohybu sldcikov.“3

Doterajsim vyvrcholenim tejto interme-
didlnej tendencie, a vlastne aj doterajsej
tvorby Justé Janulyté, je autorkino die-
lo Sandglasses pre 4 violonceld, elektroniku, svetla a video (2010). Vitéz-
slav Mikes o tejto skladbe hovori, Ze ,jiZ ted je zjevné, Ze zdsadni vijznam
md i pro litevskou hudbu viibec: vZdyt bezprostredné po premiére na vil-
niuském festivalu Gaida si ji postupné prebirala jedna diileZitd destina-
ce za druhou - Huddersfield Contemporary Music Festival, MaerzMusik
v Berliné, amsterodamskyj Holland Festival, Varsavsky podzim, strasbur-
skd Musica, rimskd RomaEuropa, Sydney Festival, Operadhoy v Madridu
nebo Sonica v Glasgow (na poslednich dvou uvedenych mistech byl pori-
zen zdznam pro DVD).*

0 rozdiele medzi jednotlivymi druhmi umenia sama skladatelka hovo-
ri: ,Zrucnosti, ktoré spdjaji maliarov a filmovych rezisérov, su kliicove
zdroveri aj pre skladatelov: schopnost predstavit si kompoziciu vo svojej
celistvosti, cit pre proporcie, usmerriovanie rozvrhnutia udalosti v case,

Obalka profilového CD Sandglasses
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—> pouZivanie istyjch narativnych struktir atd. Niekedy mdm pocit, Ze roz-
diel medzi réznymi druhmi umenia je len v pouZiti rézneho materidlu, no
zdkladné vyrazove principy zostdvaju rovnake.“s

PRIENIK POEZIE A TECHNICKEHO POPISU

Konzistentnost umeleckého prejavu Justé Janulyté nespociva len v hud-
be (technika, vyraz, zvuk), ale premieta sa aj do samotnych nazvov skla-
dieb. VacSina z nich znie ako basnicky obraz: ,Hudba dychu, ,Hovorme
o tienoch“, ,Pozorovanie oblakov“, ,Biela hudba“, ,Ticho padajiceho
snehu*, ,PredlZovanie noci“, ,Ziarenie* ¢i ,Akvarely“. V tychto nazvoch
sa vSak vacsinou premieta aj samotny kompozi¢ny plan a idea skladby.
Napriklad Breathing Music naozaj vychadza z periodického rytmu dy-
chu (Zeby opat inspiracia Griseyho koncepciou hudobného casu, prak-
ticky uplatnena v spominanej Jour, Contre-jour?). Nazvy skladieb st
teda ,verbalizaciou zdmeru®, jeho pomenovanim a zaroven aj opisom
hudobného deja. Nazvy nepolemizuji s hudbou, neméatd posluchaca
magrittovskym , Toto nie je fajka“, ani sa od nej nedistancuju, ale spolu-
podielaji sa na navodeni vytuzeného vyrazu a nalady hudby.

PREHLBOVANIE ZVUKOVEHO SVETA

Justé Janulyté akoby velmi skoro ,nasla svoj krystal“, ktory s velkym
sustredenim dalej brusi a zdokonaluje. Takyto pristup je zaroven aj vel-
mi pragmaticky: organizatori festivalov, hudobnici aj publikum do istej
miery dopredu vedia, o mo6zu od novych skladieb ocakavat. Skladatelka
sa namiesto ustavicného zacinania od nuly moZe sustredit na vylepso-
vanie a prehlbovanie zvukového sveta, ktory sa rozhodla osidlit. Autor-
ka vSak tudto situdciu nevyuziva na pasovu vyrobu novych diel. Kazdé
z nich je sebavedomym autorskym ¢inom; akoby v nich neboli ,hluché
miesta“, si premyslené a dokladne prekomponované. Mnoho nasved-
cuje tomu, Ze Justé Janulyté sa moZze stat jednou z dolezitych osobnosti
hudby 21. storocia.
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(foto: archiv J. Janulyté)

Zdroje:

Osobna stranka Justé Janulyté: http://www.janulyte.info/

Profil Justé Janulyté na strankach Litovského hudobného centra.
Dostupné cez: http://www.mic.lt/en/database/classical/composers/
janulyte/

Dobriakov, J.: Justé Janulyté: Composing Visual Metaphors. In: Lithu-
anian Music Link No. 15. Dostupné cez:
http://www.janulyte.info/uploads/pdf/Jurij%20Dobriakov.pdf

Mikes, V.: Elektrolitva. In: HIS Voice 4/2011. Dostupné cez:
http://www.janulyte.info/uploads/pdf/HIS%20Voice_4_2011.pdf

Poznamky:

1  http://www.mic.lt/en/database/classical/composers/janulyte/

2 Dobriakov, J.: Justé Janulyté: Composing Visual Metaphors. In:
Lithuanian Music Link No. 15. Dostupné cez: http://www.janulyte.
info/uploads/pdf/Jurij%20Dobriakov.pdf

3 http://www.janulyte.info/

4 Mikes, V.: Elektrolitva. In: HIS Voice 4/2011. Dostupné cez: http://
www.janulyte.info/uploads/pdf/HIS%20Voice_4_2011.pdf

5 Dobriakov, J.: Justé Janulyté: Composing Visual Metaphors.
In: Lithuanian Music Link No. 15. Dostupné cez: http://www.ja-
nulyte.info/uploads/pdf/Jurij%20Dobriakov.pdf



