PO GAIDOS FESTIVALIO

,,ESU GARSINIU FENOMENU STEBETOJA*

Vita GRUODYTE kalbasi su kompozitore Juste JANULYTE

Vita Gruodyté. Gaidos festivalyje pristatei naujg pusva-
landzio trukmeés savo kiirinj Radiance (, Svytéjimas) bal-
sams ir gyvajai elektronikai. Kaip apibudintum tg kelig,
kurj nuéjai nuo didelj pasisekimg tarptautiniuose festiva-
livose turéjusiy ,,Smélio laikrodziy* iki Sio kirinio?

Justé Janulyté. ,,Smélio laikrodziai®, sukurti lygiai
prie$ penkerius metus, man buvo labai stipri karybi-
né patirtis, tam tikru atzvilgiu etapinis karinys, ypac
brangus dél maksimaliai iSgrynintos muzikinés kon-
cepcijos ir dél joje slypincio vizualinio kravio, kurio
nuostabig videointerpretacija sukiré italy menininkas
Luca Scarzella. Gastroliy metu §j performansg stebéjau
daugybe karty ir jis atsiskleisdavo kaskart vis kitokiais
aspektais, lyg buity naujas kirinys. Tai, matyt, susije su
muzikos efemeriskumu ir tais laiko bei erdvés percep-
cijos reiskiniais, kurie man muzikoje ir yra jdomiausi.
Paradoksalu, bet visiSkai savarankiski kairiniai kartais
atrodo taip, lyg buty vienas kito versijos. Ta vis aiskiau
suvokiu, didéjant parasyty kariniy kiekiui. Toks jspa-
dis, tarsi i tg patj garsinj objekta Zvelgtume is skirtin-
gy pusiy ar per skirtingo stiprumo lesius, lyg tas pats
garsinis objektas, atsidares vis kitoje terpéje, tapty ki-
toks vien dél pakitusiy aplinkos salygy. Tai akivaizdu
ne tik i§ mano pacios, bet ir i§ kity autoriy karybos.
Pavyzdziui, kai zitriu j vienoje erdvéje sukabintus M.
K. Ciurlionio paveikslus, atrodo, tarsi baciau patekusi j
vientisg, uzdarg menininko sukurtg pasaulj, kuris tar-
si mozaika yra sulipdytas i§ atskiry, tarsi savarankisky
darby, taciau tuo pat metu jie susilieja, sulimpa i viena

nedaloma visuma. Lyg per atskirus paveikslus, tarsi per
langus, matytume kitg to paties vaizdo perspektyva.

Grazi tavo pavartota ,lango“ metafora. Ar suklysiu
sakydama, kad tau balsas yra tas ,,langas; per kurj Siuo
metu Zitiri | garsg?

Na, tai, kad pastarajj penkmetj radiau daugiausia bal-
sams — ,,Debesy stebéjimas“ balsams, puciamiesiems ir
styginiams (2012), Ihr Schatten schneller Zeit $eSiolikai
balsy (2014), Plonge violoncelei ir dvylikai balsy (2015) -
buvo labiau sutapimas nei mano pacios pasirinkimas.
Vis délto balsai, ypac jy ansambliai ar chorai, neabejoti-
nai yra vieni mégstamiausiy mano ,,instrumenty” salia
violonceliy. Balso emocinis komunikatyvumas ir tem-
brinis turtingumas su niekuo nesulyginami. Tad vaiz-
das pro tg ,langa“ man isties labai mielas ir artimas.

Festivalio programos anotacijoje rasei, kad ,Svytéji-
mo“ struktiira yra pagrjsta dviejy antifonuojanciy spin-
duliavimo procesy persiklojimu. Gal gali placiau paais-
kinti §j struktirinj ,mechanizmg“?

Sio kitrinio, kaip ir daugelio kity mano kompozicijy,
idéja yra ne tik muziking, ji turi tam tikrg vizualumo
ir kinetikos krivj. ,,Svytéjimo® struktira sukurta pagal
branduolinio sprogimo analogija, pasitelkiant abiejy ga-
limy bombos paleidimo mechanizmy - ir jungimosi, ir
skilimo - principus. Supaprastintai aiskinant, du voka-
liniai ansambliai i§ pradziy yra atskirti laike ir erdvéje,
taciau jy centrai pamazu ima spinduliuoti ir skilti, o tai
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lemia jy ,spinduliy® susikryziavimg, net visiska susi-
jungima laike ir erdvéje. Taigi skilimas lemia jungimasi,
nors tai skamba gana utopiskai. Muzikiniu pozitriu $i
partitira savo grynumu, natdralumu, savotisku savai-
mingumu, kurie man labai svarbis, panasi j ,,Smélio lai-
krodzius“ Na ir, Zinoma, elektronikos, kuri labai stipriai
iplecia karinio garso ir percepcijos ribas, panaudojimu.
Ja kréme kartu su italy elektroninés muzikos kompozi-
toriais Michele Tadini’u ir Antonello Raggi’u.

»Svytéjimas* dedikuotas ir tavo mokytojui Arvo Pir-
tui, ir atominés bombos 70-meciui. Tokj sugretinimg
dedikacijoje metaforiskai reziumuociau kaip ,jtakg” ir
»destrukcijg®. O gal tai ,,jtakos destrukcija“?

Neabejotinai galima traktuoti ir taip. Siame kariny-
je man ripéjo patyrinéti priesingy veiksmy priezastinj
tarpusavio rysj, tam tikrg kontroversisko jy komple-
mentarumo fenomeng. Jungimasis lemia skilima, gi-
mimas/augimas lemia destrukcija ir i$nykima, skaidre-
jimas lemia tir§téjima ir panasiai, tarsi vienas veiksmas
baty kito pasekmé ir atvirksciai. Paaiskinimg radau
cikliskume: kuo labiau nutolstama nuo pradinio tasko,
tuo greiciau j jj vél sugriztama. Tokiu budu priesingi
veiksmai susijungia vientisame rate: rytas nei§vengia-
mai pereina j vakarg, o gimimas veda j mirtj.

Todél pradedi kirinj ,,harmoningai“ (Arvo Pdirtu), o
baigi destruktyviai (sprogimu)?

Na, gal ne paciu Arvo Partu, rysys slypi veikiau mu-
zikinéje simbolikoje, nes $io kompozitoriaus muzika
apibudinama kaip ypa¢ harmoninga, harmonizuojanti.
Mano kirinys prasideda absoliucios harmonijos sim-
boliu, kamertoniniu tonu LA, kuris suderina ir sujungia
balsy ansamblj j unisong. O visiska autodestrukcija fina-
le jvyksta tarsi be jokio iSorinio jsikis$imo. Metaforiskai
kalbant, taip atsitinka dél to juodo taskelio (turiu galvoje
kiny In-Jang simbolj), egzistuojancio kiekviename balta-
me plote, dél tam tikro vidinio autodestrukcinio uztaiso,
kuris ir lemia nekontroliuojamg metamorfoze. Banaliai
jvardijant, ,,Svytéjimo* scenarijus demonstruoja, kaip
zmoniy generuojama energija anksc¢iau ar véliau atsisu-
ka pries juos pacius. Dedikacija primena atomines bom-
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bas, pries 70 mety susprogdintas virs Japonijos. Karinys
sukurtas kaip requiem jy aukoms, tac¢iau panasiy pavyz-
dziy galima rasti daugybe, sprogimai jvairiausiomis for-
momis pasireiskia net ir misy kasdienybéje.

Po teroro akty Paryziuje sqvoka ,destrukcija“ jgavo
naujq prasme. Manai, menininkas turi atsizvelgti j soci-
alinius kontekstus?

Absoliuciai nemanau, kad turi ar privalo, jei karybiné
jo intuicija nataraliai prie to neatveda. Menininkai, tu-
rédami itin jautrius radarus aplinkai tyrinéti, vidinémis
savo vibracijomis nei§vengiamai reaguoja j juos supancia
informacijg, atmosferg ir tam tikru pavidalu, atviriau ar
metaforiskiau, j3 panaudoja, iSversdami j savaja meno kal-
ba. Kita vertus, netgi visai priesinga pozicija, kai menas
traktuojamas kaip tam tikra su realybe nesusijusi oazé, kai
zaidziama iki uzsimir§imo ar bandoma sukurti kuo har-
moningesnio pasaulio modelj, irgi gali bati atsakas, reak-
cija j destruktyvig i3ore. ,,Svytéjimo* balsy partijoje néra
panaudotas joks verbalinis tekstas, tad jei ne kirinio ano-
tacija, kalbanti apie inspiracijos $altinius, $is kirinys galéty
buti perskaitytas ir kur kas abstrak¢iau bei universaliau.

Tavo kurinius apibadinciau kaip ,,pasivaiksciojimus
garso erdvéje’. IS garsinés struktiros tu perkeli klausy-
mgsi j garso ,aido“ arba garso ,Sesélio” lygmenj. Tary-
tum bitume garso viduje ir gaudytume ,garso Sesélius,
tarsi kokius slankiojancius vaiduoklius. Tai buvo ypac
juntama, ,Svytéjimg* atliekant Sv. Kotrynos baZnycioje
su tomis fantastiskai apsviestomis skulptiiromis. Erdvé
tapo ne tik pagrindine, bet ir beveik vienintele kompozi-
cine dimensija. Kiekvienu kariniu vis giliau j jg skverb-
damasi, gal eini ,,nanopercepcijos* link?

Sunku pasakyti. Erdviné muzikos substancija yra tam
tikra imanentiné jos savybé. Garsai savaime juda erdvéje,
net jei kompozitorius apie tai sgmoningai negalvoja. Todél
i§ esmés visi gyvai atliekami muzikos kariniai turi erdvine
dimensijg. Kita vertus, tais atvejais, kai kiti parametrai yra
silpniau iSreiksti, statiSki ar vos kintantys, erdvés pojitis
gerokai sustipréja. Mano kirinyje, matyt, taip ir jvyko.
Tam tikrose labai tyliose vietose, kai balsai labai létai kei-
¢ia savo tonus, harmoniniai pasikeitimai yra vos juntami,
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o ritmas redukuotas iki nattiralaus kvépavimo (daininin-
ky ,,frazés“ téra tesiami tonai, iSgaunami kuo léc¢iau, maz-
daug per 15 sekundziy jkvepiant ir iSkvepiant ora). Taigi
muzikinis laikas tarsi sustingsta ir pirmame percepcijos
plane atsiduria erdvé, pajuntama paciu gryniausiu jos pa-
vidalu. Tokiais momentais galima jsiklausyti j nuoga garso
fizika ir stebéti, kaip garsai be jokiy suvarzymy salando
vibruojanc¢iame ore.

Daugeliui tavo kiriniy budingas vizualinés ir akus-
tinés plotmiy neatitikimas, kai atlikéjy gestai scenoje
neatitinka garsinio rezultato. Nors ir biidami matomi,
audityviniu poZitiriu jie yra ,paslépti®; ir galiausiai,
klausytojas atsiduria akusmatinés muzikos situacijoje,
kurioje nebelieka jokio vizualumo. Ar tau paciai svar-
bus $is fenomenas, Sis percepcinis trikdis?

Jei klausi apie grynai akustinius mano kirinius, toks
efektas turbit kyla i§ monochrominio metodo. Kiri-
niuose, kurie parasyti dideliems vienody instrumenty
ansambliams, atskiri jy nariai yra gana nuasmeninti,
neindividualizuoti ir veikia lyg atskiros vieno didelio
organizmo lastelés. Létais gestais jy i§gaunami garsai su-
sijungia i vientisg, labai létu tempu atsiveriantj spektra.
Tas tinka ir ,,Smélio laikrodZziams®, ir ,, Nakty ilgéjimui® -
¢ia 21 styginio orkestro narys veikia tarsi vienas 84-sty-
gis instrumentas, kurio rezonuojantis korpusas vibruoja

arba yra i$vibruojamas nuo auks-
Ciausiy iki Zemiausiy dazniy. Tas
registro plétimasis Zemyn, kurj
naudoju ne viename savo opuse,
man paciai suteikia laiko vertika-
lumo pojutj kaip visiska horizon-
talios laiko tékmés priesingybe.
Galimybé sustabdyti ar pristabdyti
laika bent jau tol, kol skamba mu-
zikos kurinys, mane ypac vilioja.

Programiné muzika visuomet su-
teikdavo ,realy pagrindg“ abstrak-
tumui, kuris yra imanentiné orga-
nizuoto garso savybeé. Tavo kiriniy
programos dazniausiai tik sustiprina
sj abstraktumg. Kq tau reiskia iliustratyvumas muzikoje?

Mano kiiriniy programos téra tam tikry struktiriniy
idéjy muzikinés metaforos, taciau jos niekada netampa
iliustracijomis ar iSorinémis imitacijomis. Tos strukttiros
muziking medziagg veikia paciame giliausiame, medzia-
gos generavimo lygmenyje ir neveda j tiesioginj iliustra-
tyvumg. Pavyzdziui, jeigu karinys yra pagrjstas medzio
issisakojimo principu, pagal S$aky retéjimo ir kamieno
storéjimo logika, tokia medzio iliustracija yra visai kito
lygmens, negu toji, kai imituojamas véjo, plaikstancio $a-
kas, keliamas garsas. Mano pasirenkamos ,,programos”
visuomet kyla i§ muzikines struktaras diktuojanciy ins-
piracijy, ta nusako ir kairiniy pavadinimai: ,,Nakty ilge-
jimas®, ,,Labirintai®, ,,Akvarelé® ir t. t. Nors skamba gana
poetiskai ir nukreipia j gamtos rei$kinius ar vizualius
fenomenus, jie neimituoja garso, galimai siejamo su jais.
Tarkime, ,,Smélio laikrodziuose® néra smélio byréjima
imituojanciy garsy, tik skirtingy laiko tékmiy kanonas,
kurio politempija ,,diktuoja“ metaforiniai skirtingos tal-
pos smélio laikrodziai. Vienintelis mano karinys, nu-
skambéjes iliustratyviau, yra bitent ,,Svytéjimas® Turiu
galvoje jo kulminacija, nors bomby sprogimo efektas
buvo pasiektas visai jo neplanuojant ir nesiekiant tiesio-
giai to imituoti, netgi prieSingai. Matyt, jei kirinio me-
dziaga labai tiksliai sukonstruojama pagal visas atominés
bombos paleidimo instrukcijas, sprogimo garsas iSgau-
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namas automatiskai. Nors i$ tikryjy kulminacijoje skam-
ba deformuoti dainininky $nabzdesiai, kuriais prasideda
karinys, o radikalig jy metamorfoze nuo nattralaus iki
dirbtinio pavidalo lemia savaiminé medziagos transfor-
macija, realizuojant grynai muzikine koncepcija.

AS perskaiciau ,,Svytéjimg* kiek kitaip - jis yra tary-
tum sprogimo aidas. Jvyko sprogimas, kelios minutés ty-
los, ir kiirinys prasideda SnabZdesiais. Po to visus uZlieja
»radiaciné“ banga, kurios kulminacija yra maksimaliai
nenatiiralus (elektroninis) garsas. Sig idéjg man pasuf-
leravo ir tavo naudojama materija, sukurianti garsinés
medZziagos tekstiirg, turinciq veikiau ,garso aido® nei pa-
ties garso konsistencijg.

Tavo interpretacija labai tiksli ir net moksliskai pa-
grista — juk jvykus sprogimui, jj i$girstame keletu aki-
mirky véliau, nes garsas sklinda lé¢iau uz $viesa. Vis
délto, kadangi toji ,,radiaciné” banga yra fizinio sprogi-
mo aidas ar atspindys, ji atkartoja paties sprogimo ana-
tomijg, slypincia ,,Svytéjimo* partitiiros struktiiroje.

Isdidinimas ir sumaZinimas yra pagrindiné kompozi-
ciné tavo schema - tai antropomorfinis kvépavimo jude-
sys. Tau ripi ir jvairis globalis fizikiniai procesai. Susi-
daro jspudis, kad nedarai skirtumo tarp vidaus ir isorés.

Tikrai to nepaisau, atvirksciai — mikro- ir makro-
dimensijas stengiuosi sujungti taip, kad karinys tap-
ty skirtingo mastelio fraktaly kompozicija, kai visi
kirinio logikos désniai kyla i§ vieno genetinio kodo,
kuris valdo tiek smulkias detales, tiek stambias for-
mas. Toks mastymas, neabejotinai kylantis i§ gamtos
rei$kiniy, nuostabiai prigyja muzikoje. Panasiai kaip
eglés spygliy issisakojimas atliepia viso medzio formg,
taip ir mano kariniuose atskiras pulsuojancias fakti-
ros gijas, pavieniy lgsteliy jkvépimus ir iskvépimus,
jy pakilimus ir nusileidimus véliau atkartoja globali
kirinio dinamika.

Kai kurie tembriniai tavo kiriniy aspektai yra tarsi
nenumatyty garso susidirimy rezultatas. Kiek tau svar-

bi $i nezZinomybé?
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Na, jei kalbi apie faktiras, kurios supinamos, greti-
nant artimus tonus, i$ jy interferencijy atsirandancius
papildomus daznius, $i nezinomybé néra didelé, nes
viskas yra moksliskai pagrjsta, taigi galima ja kontro-
liuoti. Savo kuariniuose jvairius panasaus pobudzio
akustinius reiskinius kol kas taikau gana intuityviai,
juos atrasdama be kompiuteriy pagalbos, ,,i$ klausos®,
kai eksperimentuoju su muzikantais. Véliau partitaroje
uztenka tiesiog sukurti akustines salygas jiems atsiras-
ti. Tas neuzrasytasis, kone mistiskas muzikos sluoksnis,
atsiskleidziantis, esant ypatingoms erdvés salygoms,
daznai yra pats stebuklingiausias kiirinio elementas.

Itampa yra neatsiejama tavo estetikos dalis?

Neabejotinai taip. Ji atsiranda i§ muzikinés medzia-
gos metamorfozés. Tam tikras karinio, kaip organiz-
mo, fiziologijos pokytis nei$vengiamai sukelia emocine
jtampg. Kartais tai biina termodinaminé transformaci-
ja, kai garsiné medziaga keicia tik savo substancija, kaip
kad vanduo susala j leda, virsta garais arba kaip drugelis
patiria savo keleto faziy metamorfoze. Tai neabejotinai
susije su Zmogaus ar gamtos fiziologiniais désniais, ku-
riuos pasitelkiu tarsi raktus muzikos suvokimo durims
atrakinti. Man atrodo, butent tokiais principais kuriama
muzikiné logika turéty jaudinti klausytojus ir emociskai,
ir fizi$kai. Nuolatinés kaitos principg (horizontalé) visa-
da derinu su cikliskumu (vertikalé) - vieni muzikos pa-
rametrai pakinta negrjztamai, kiti cikliskai kartojasi. Ta
sujungus su reguliariu pulsu, tarsi tai baty kvépavimas,
$irdies plakimas ar zingsniavimas, muzikiné medziaga
ima ar bent jau turéty veikti kaip gyvas organizmas, t. y.
judéti, kvépuoti ir, zinoma, skleisti garsa.

Tavo muzikos genezé rodo norg garsais analizuoti
procesualumg. Kokios formos tau artimesnés — trumpos
ar labiau isplétotos?

Cia labiau apimties klausimas. Kad tam tikri procesai
iSsiskleisty jiems paciu nattraliausiu baidu, kartais reikia
labai létos slinkties, pavyzdziui, ,Smélio laikrodziai trun-
ka 50 minuciy, ,,Debesy stebéjimas® balsams, puciamie-
siems ir styginiams - Siek tiek ilgiau nei pusvalandj. Slinktj
ir pulsg paspartinus, jie skambéty tarsi pagreitintas filmas.



Kitiems procesams uztenka ir 6 minuciy. Ilgesni kiiriniai
neabejotinai daro gerokai didesnj poveikj, nes klausytojas
ilgiau buina pasinéres i jy diktuojama laiko tékme ir atsi-
duria tarsi visai kitame realybés sluoksnyje. O i$nires, su-
grizta galbut patyres vidine transformacija.

Tu eliminavai ritmg, o tai reiskia, laiko percepcijg,
ir spalvg, o tai reiskia, tembrinius atspalvius. Kitaip ta-
riant, kuri erdving monochroming muzikg. IS kur atsira-
do toks noras apsiriboti?

Nemanau, kad esu eliminavusi ritma ar tembra. Kaip
tik atvirksciai. Tiesiog viska daug karty sulétinau, su-
stambinau ir i$didinau, tarsi ziaréciau per mikrosko-
pa. Rasydama karinius vienody instrumenty grupéms,
pavyzdziui, vien styginiams, maksimaliai iSry$kinu
styginiy instrumenty spalva ir visus galimus atspalvius,
niuansus, o tembry misiniai juos nei§vengiamai nive-
liuoty, jy reiksmé gerokai sumazéty. Tas pats ir su ri-
tmu. Kadangi mano kariniy medziaga yra maksimaliai
sulétinta, ritmo mastelis irgi visai kitoks. Ritmg suvo-
kiu kaip garsinés materijos judéjima erdvéje ir pacios
erdvés kitimg. Objektai priartéja, nutolsta, kyla, leidzia-
si, erdveé pleciasi, traukiasi ir pan. Todél $iuos objektus
sudarancios atskiros lgstelés neturi jprastos frazuotés,
néra israiskingos ar ypac artikuliuotos tradiciniu pozit-
riu, jos veikiau yra tik sudedamoji kur kas stambesniy
organizmy dalis. Kartais atlikéjams, ypac per pirmasias
repeticijas, bina sunku suvokti ty léty gesty prasme,
kol jie mato tik savo atskiras partijas i$ ,,bulviy”“ (muzi-
kiniu Zargonu tai reiSkia labai ilgai tgsiamus tonus), bet
negirdi visumos. Taciau kai suskamba visuma, pavyz-
dziui, ,,Debesy stebéjima”“ dainuoja apie 40 balsy, groja
20 stygininky, 10 putiky, ir kiekvienas ima jaustis labai
svarbia to dalimi, ateina ir prasmés suvokimas, netgi
$ioks toks malonumas muzikuoti, klausantis, kaip al-
suoja tas didziulis, kone kosminis organizmas.

XX amziaus antrosios pusés muzika bandé jljsti j gar-
sg, o tu pradedi nuo to, kad jau esi jame ir bandai isZval-
gyti vidines jo struktiras - tarytum atveri dar vieng er-
dve. Panasiai kaip Alisa stebukly Salyje - atidarai mazas
dureles, o uz jy plyti kitas pasaulis. Jautiesi atradéja?

Toli grazu nesu atradéja, net ne ieskotoja, labiau gar-
siniy fenomeny stebétoja. Ir stebiu ne vien garsinius, o
kur kas universalesnius reiskinius, energijos egzistavi-
mo formas, formules, struktiiras, procesus, kurie yra ir
gamtos, ir muzikos kariniy pagrindas.

Nuo ko prasideda tavo garsas?

Kurdama vadovaujuosi visy pirma paciomis seniau-
siomis komponavimo priemonémis. Vis dar svarbiau-
sias dalykas, visa ko pagrindas ir pradzia man yra garso
auksciy organizavimo sistema (t. y. vertikalé, harmonija)
bei jos melodinio i$siskleidimo laike ir erdvéje dinamika
(t. y. horizontalé). Visi kiti karinio parametrai tik pade-
da aiskiau iSreiksti t3 harmonin¢/melodine logika. Tie-
sa, toji mano logika neretai turi labai glaudziy sgsajy su
spektriniu mastymu, taciau juo remiuosi kur kas intuity-
viau, negu ta daré tikrieji spektralistai ar kiti, dirbantys
kone laboratoriniy tyrimy metodais. Bet kuriuo atveju
man labiausiai rapi tos muzikinés idéjos, tie garsiniai
fenomenai, kuriy isskleidimo laike mechanizmas buty
koduotas jy vidinéje logikoje. Ja suvokus ir paleidus tarsi
atomine bomba, sprogimas jvyksta savaime.

Muczikologija dazZniausiai nagrinéja struktirras - is-
narsto kirinj, kad teoriskai jj sudélioty is naujo. Labai
retai ji yra skambancio garso muzikologija. Kokig tu jsi-
vaizduotum idealig savo kuiriniy analize?

Sunku pasakyti, kas i§ tikryjy yra tos skambancio
garso studijos. Muzikinés struktaros ir yra sutartiniai
zenklai, leidZziantys muzikai skambéti, o véliau tampan-
tys kodais tam skambesiui analizuoti. Zinoma, visuo-
met islieka tam tikras atotrakis tarp partitaros ir skam-
besio, sumanymo ir jo realizavimo, kompozitoriaus
jsivaizdavimo ir atlikéjy interpretacijos, bet visa tai yra
ganétinai subjektyvu ar netgi spekuliatyvu, mistiska
ir efemeriska, nes laikas ir erdve, kur skamba muzika,
niekada nebebiuina tokie patys.

Kur link kryps biisimieji tavo kiiriniai - gilyn j garsa
ar platyn j kitas patirtis?
Abiem kryptimis, nes tai neatsiejamai susije.

Dékoju uz pokalby. |
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PO GAIDOS FESTIVALIO

,ESU KAIP DZEPETAS PRIESAIS PINOKI”

Vita GRUODYTE kalbasi su italy kompozitoriumi Francesco FILIDEI

Pakalbékime apie festivalj...

Vita Gruodyté. Buvai Siy mety Gaidos festivalio
kviestinis kompozitorius. Kaip jauteisi Vilniuje?

Francesco Filidei. Puikiai! Mane S$iltai priémé,
publika nuostabi. Labai dziaugiausi, lankydamasis
Lietuvoje.

Festivalis yra kaip gyvas organizmas arba kaip
virtualus jo direktoriaus (Sis - Remigijaus Merkelio)
kirinys. Kokia tau pasirodé Gaida? Ar radai sau kg
nors jdomaus?

Sis festivalis labai jdomus, jvairus, su netikétais
skirtingy estetiky sugretinimais. Nedaug europiniy
$iuolaikinés muzikos festivaliy, kuriuose viskas kur
kas labiau konotuota, galéty sau leisti tokia laisve.
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Be to, sutikau labai simpatisky Zmoniy. Ir dar - man
buvo jdomu susipazinti su lietuviy kompozitoriy
karyba, i$girsti savita jy minimalizma.

...apie muzikos tapatybe...

Esi italas, paZenklintas italy muzikos tradicija, gyve-
ni ParyZiuje. Ar jauti skirtumg tarp italy ir pranciizy
muzikinio mgstymo?

Absoliuciai taip. Italams budinga priemoniy eko-
nomija, démesys melodinei linijai. Tai labai juntama
nuo Vivaldio iki dabar. O prancizy kompozitoriai
daugiau démesio skiria spalvai. Gal nereikéty taip
apibendrinti, bet pranctizams i§ tikryjy labiau rapi
ne tiek bendra forma, kiek tai, kas yra jos viduje -
tembrai, tekstaros, spalvos.



Kirinyje ,,Fiori di Fiori“ citavai savo tévynainio Gi-
rolamo Frescobaldio muzikg. Festivalyje girdéjome ir
Terry Riley kurinj ,,Giant-Hairy Nude-Warriors Racing
Down the Slopes of Battle“ su nuoroda j zydiskas ista-
kas. Kaip supranti muzikos tautiskumg?

Muzika - tai savo $akny paieskos. Visa mano muzi-
ka yra siekis jas iSryskinti, iSkelti j pavir$iy. Tai noras
parodyti, kad egzistuoja kazkas gilaus, kas susij¢ su
miusy gimimu, su musy praeitimi.

Minéjai, kad rasai kuriniy ciklg, apimantj skirtingas
Salis. Gal jame atsiras ir Lietuva?

Tas ciklas bus skirtas vargonams, todél jame nau-
dosiu tik stiprias vargony mokyklos tradicijas turin-
¢iy $aliy - Vokietijos, Prancizijos, Ispanijos, Austri-
jos — muzika...

Kokiu bidu, isskyrus tiesioginj citavimg, bandai
perteikti kitos Salies muziking specifikg?

Bandau tarsi iSeiti i$ saves tam, kad susitikéiau su
kita kultara. Bet mano jautrumas vis tiek islieka tos-
kanigkas.

...apie estetika...

Tavo muzikoje ryski Salvatore’s Sciarrino, pas kurj mo-
keisi, jtaka. Ar vis dar jauti rysj?

Tas rysys yra analogiskas mano rysiui su Puccini’u,
su Leoncavallo, netgi su popmuzika, pavyzdziui, Be-
atles. Jtaka islieka tik naudojamy priemoniy pavir-
$iuje, nes giluminiame lygmenyje mano ir Sciarrino
pozitriai yra visiskai skirtingi. Tai toskanisko menta-
liteto priespriesa Sicilijos mentalitetui, netgi su ara-
by muzikos priemai$omis. A$ daug labiau priklausau
savo kontekstui — repetityvinés muzikos kontekstui.
Nebejauciu santykio su Sciarrino, kurio kontekstas
labai isgrynintas, be harmonijos, i§skyrus tuos atve-
jus, kai jis naudoja citatas, o man svarbi harmonija,
pedalas, svarbus materijos buvimas. Jo kariniuose
tai nejmanoma. Esu daug grieztesnis, mano muzika
pazenklinta romantine retorika.

Ar galima sakyti, kad Sciarrino yra labiau bruitistas,
o tu is triuksmo darai bel canto?

Taip, apie kai kuriuos mano kirinius galima buty
sakyti, kad tai ,triuk§mo bel canto®.

Vienu metu buvo daug kalbama apie Sciarrino gar-
sg, pats kompozitorius yra sakes, kad jo garsas susifor-
mavo labai anksti, o teoriné jo israiska atéjo gerokai
véliau. Noréciau paklausti to paties - kada susiformavo
Filidei garsas, ar kelias jo link buvo ilgas, ar uz jo slypi
teorinis konceptas?

Nezinau, ar turiu savo garsa. Nezinau, ar kada
nors turéjau. Netaikau jokio koncepto. Man svarbiau
objektai ir jy ambivalentiSkumas. Mano muzikos pa-
grindas yra noras suteikti objektui gyvybe. Atspirties
taskas man yra ne garsas, o gestas, sukuriantis garsa.
Tai svarbu net ir tose pjesése, kurias parasiau, buda-
mas devyniolikos mety. Bet mangs nebedomina garso
kokybé, kurios siekiau anuomet. Zinojau, kaip sukur-
ti dirbtinj pasaulj, su man badingais elementais, bet
dabar manes tai nebetraukia. Butent todél Sciarrino
nebelabai supranta, kg a$ darau. Mano prioritetai pa-
sidareé kitokie.

Kokie?

Sintezés paieékos, noras susintetinti, eiti tiesiai prie
kuo tiesmukiskesnio ir kuo paprastesnio patyrimo, zi-
noma, vengiant banalybés.

Ar tokiu bidu ieskai artimesnio kontakto su publika,
stengiesi biiti suprastas?

Labai pergyvenu, jei manes nesupranta. Kai kuriu,
bandau jsivaizduoti save publikos vietoje ir galvoju, ka
noréciau isgirsti. I§ esmés, bandau kurti sau paciam.

Siuolaikiné muzika mégsta tyrinéti ribines situaci-
jas - garso jégg arba vos girdimumg, ekstremaly kom-
pleksiskumg arba radikaly garsinés medZziagos isskai-
dymgq. Ar tau svarbios ribos? Jei taip, tai kokios?

AS ieskau muzikos apibrézimo riby. Mane domi-
na misy gimimo momentas, muzika kaip gyvenimo
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metafora. Kada galima sakyti, kad kazkas gimé? Tas
pats tinka ir muzikai - kada galime teigti, kad tai jau
muzika?

Garso ar muzikos gimimas?

Muzikos. Garsas eina po to. Jei yra garsas, nebi-
tinai jau yra ir muzika. Muzika gali buti ir be garso.
Man jdomu, kas yra muzikinis patyrimas. Jis neba-
tinai susijes su garsu. Tai gali bati patyrimas kazko,
kas susije su laiko tékme, su praeinancio laiko per-
cepcija.

Festivalyje pristatei dvi stilistikas: vienos is jy istakos
yra Mauricio Kagelio muzikinis gestas, o kitg galétu-
me pavadinti ,pasaliniy garsy estetika®. Pirmoji labiau
susijusi su Zaidimu, antroji - su klausymu. Ar jos tau
vienodai svarbios?

[zvelgiu jose testinuma. Sie patyrimai néra atsieti,
nejauciu didelio skirtumo, nes laiko struktaravimas
yra vienodas, analogiska ir gesto svarba. Tai tarytum
permanentiné kaita tarp groteskiskosios ir romantis-
kosios pusiy.

Tavo garsiné medziaga labai elastinga. Ji istempta
laike, tarsi norétum suteikti kuo daugiau erdvés kie-
kvienam garsiniam elementui, net paciam maZiausiam,
paciam ,nereiksmingiausiam®. Ar tu struktiuriskai ma-
nipuliuoji laiko-erdvés dimensijomis, ar tai veikiau
Giacinto Scelsio filosofijos ,leisti garsui buti“ jtaka?

Man ne konceptualizavimas svarbus. Darau po-
kyc¢ius muzikinéje medziagoje, kai jauciu, kad reikia
kazkg keisti. Turiu buti tikras, ar ankstesné atkarpa
jau i$semta, iSbaigta.

Tau pavyksta sukurti triukSmo testinumg. Mgstai
grupémis ar linijomis?
Linijomis. Tiksliau, viena linija.

Suvoki kiirinj kaip vieng gestg?

Taip, $is kryptingumas atéjo i§ operos. I jos peré-
miau teatraliSkumga, taciau tai - muzikos teatras, ku-
riam nereikalingas vizualus aiskinamasis gestas. Sis
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ambivalenti$kumas man jdomus. Bandau kurti kalbg
i$ kasdienybés, suteikti jai kitokia prasme.

Cia svarbus ekspresionizmas?
Taip, bandau uzkrésti publika. Noriu i§vengti neu-
tralumo.

Ar gamtos garsai, kuriuos girdime tavo kiriniuose,
yra tavo ,natiralus rezervas“?

Jie — kasdienybés garsy dalis, man jie yra dvilypu-
mo $altinis. Man svarbus $is dvilypumas, a§ nuo jo
pradedu. Kai matau kelias skaitymo galimybes, jau-
¢iuosi atsidires teisingame kelyje, nes manau, kad ga-
lésiu padaryti kazka kompleksisko, kazka jdomaus.

Imituodamas gamtos garsus, isvengi konvencionalios
retorikos. Suteiki garsui realig skambesio kokybe. Ar tai
savotiska muzikiné ekologija ?

Sis konceptas svarbus Sciarrino. Bet mane Siuose
garsuose labiau domina kasdieniSkumo elementas.
Man jie yra kaip sonoriniai objektai, i§ kuriy bandau
kazka konstruoti. Naudoju juos kaip konstrukcinius
elementus, mazdaug kaip zaidziant $achmatais. Muzi-
ka man yra teatras, bet su labai nedaug objekty, labai
nedaug galimybiy, nedaug iSeiciy, visai kaip ant Sach-
maty lentos.

Ar po Siuo apsiribojimu pasléptas hedonizmas?
Nevisada. Kartais bandau padaryti karinius nerea-
liai grazius, o kartais priesingai - kuo baisesnius.

Sciarrino nuostabiai reziumavo, kad tavo kiryba -
»tai muzika, praradusi garsq“. Ar ,normalus® garsas
tau pernelyg grubus, per sunkus?

Jis kalba apie tam tikrg perioda, apie karinius, kurie
jam paciam jdomas. A§ darau ne tik tai. Mano apsiri-
bojimas prilygsta tokiam apsiribojimui, kai apsirengi,
pavyzdziui, vien juodai. Tada nerizikuoji, kad atsiras
prastas spalvy derinys. Visg démesj sutelki j drabuziy
formg. A$ susikoncentruoju ties ,nedaug®, kad isrys-
kéty esmé.



Kad isryskéty tos vienos linijos gestas?
Absoliuciai taip.

... apie véja ...

Koks instrumentas tau svarbiausias?
Mano kunas.

Kodél?

Nes visg laika turiu jj su savim. Esu parases karinj,
kurio klausytis reikia uzsikimsus ausis, kad i$girstume
muzika, atsirandancia i$ vidiniy kiino garsy - seiliy
rijimo ir t. t.

Visai kaip Johnas Cageas, kuris uzsidaré izoliuotame
kube ir klausési savo smegeny kraujotakos...

Tai visiSkai prieSinga tam, kg daré Cage’as. Jis karé
atviras formas, o a§ - uzdaras. Jo mastymas ateina i$
dzen, o manasis yra krikscioniskas - tyrinéju savo gy-
venimg: atkerpame i$ vienos pusés, atkerpame i$ ki-
tos, ir zitrime, kas $ioje atkarpoje vyksta.

Siuo atveju svarbiau analitiné ar audityviné pusé ?

Audityviné pusé yra reliatyvi. Svarbiau laiko te-
kmeés pajauta. Muzika yra patyrimas, apimantis visa
tavo kiing - nebitinai vien garsus, gali buti ir vaizdai,
taktiliniai pojuciai, kvapai.

Esi profesionalus vargonininkas ir pabrézi, kad tavo
stilistikos pagrindqg sudaro pasaliniai vargony garsai.
Nors tai instrumentas su sunkia dideliy apimciy me-
chanika, tau pavyksta sukurti beveik dematerializuotg
muzikg: naudoji véjg, svilpesj, Snaresius, tai, kas lyg ir
nebeturi rysio su instrumentu, kas labiau susije su kvé-
pavimu, su gyvybe... Ar su tavo paties gyvybe?

Taip. Man jdomu, per muzika, per tekantj laikg tirti
savo paties gyvenima. Vargonai turi kazka kanisko —
lyg batum kano viduje, motinos js¢iose, amniotiniame
skystyje, ir klausytumeisi aplink sklindanciy garsy.

Nostalgiskai?
Nostalgija ¢ia fundamentali.

10

Kadangi lygini muzikg su savo gyvenimu, kg tau
reiskia kiirinio pabaiga?

Retai kada pasiseka baigti karinj. Jeigu karinys ir
atrodo baigtas, visada randu ka pridurti, net jei tai
baty tik dinaminis Zenklas. Karinio viduje galima
nuolatos varijuoti jvairiomis detalémis, ta¢iau tam ti-
kru momentu reikia jj palikti, leisti kariniui iSeiti.

Esi sakes, kad kirinio pabaiga asocijuojasi mirtimi.
Tai tavo paties mirtis?
Todél ir nenoriu jo baigti (juokiasi).

...apie ,atrasta laika”...

Koks tavo santykis su muzikine medZiaga - poetinis ar
analitinis?
Poetinis, nes pirmiausia tai noras iSreiksti save.

Kai garsas atsiranda is pirsty slydimo fortepijono
klavisais arba jo korpuso laku, tame yra kaZkas prus-
tiska. Sukelia vaikystés garsy pasaulio prisiminimus.
Tai misy nekaltumo, neriipestingumo muzika, Zinai,
kai brauki pirstu per stiklg vien is juslinio malonumo.
Bandai atrasti prarastas emocijas?

Tu pritaikei labai jdomy rakta. Man reikia grjzti j
vaikyste, kad suprasciau, kas esu. Tam tikru atzvilgiu
tai i§ tiesy prarastojo laiko paieskos, bet darau tai ita-
liska maniera ir muzikos, o ne literatiiros priemoné-
mis. Siuose gestuose slypi netgi kazkokia baimé, kai
bandau suteikti gyvybe negyviems objektams.

Tembrg isgauni ne vien akademiniais instrumen-
tais. Svilpynés, barskuciai, harmoninis vamzdis irgi
yra atéje is Zaidimo. Sieki visiskos garsy Saltinio pasi-
rinkimo laisveés?

Taip, dabar galiu naudoti netgi klasiking medziaga.
Tiesa sakant, kaskart isbandau vis kitokius $altinius.
Gal neturiu pakankamai technikos, kad jausciausi
absoliuciai laisvas su bet kokia medziaga. Didziajai
jos daliai budingas pasipriesinimas, todél norint, kad
muzikinis diskursas tapty jdomus, reikia jg palauzti,
iStobulinti, i§gryninti, kad susidaryty jspudis, tarsi §i
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medziaga gimé manyje — gimé mano valios save is-
reiksti pastangomis. Kai kuriu, nereflektuoju to inte-
lektualiai. Tai beveik fizinis, juslinis procesas.

... apie sakralumg ...

Sakraliné muzika paZenklina turbiit kiekvieng vargo-
nininkg. Ar tai atsispindi tavo kompozicijose?

Taip, man muzika visuomet turi ritualinj aspekta.
Muzika - tai ritualas. Jis budingas ir bazny¢iai.

Per konferencijq Vilniuje taves kaZkas papraseé re-
ziumuoti savo muzikg dviem ZodZiais. Gal norétum
atsakyti dabar?

Meilé ir mirtis. Mano muzika, viena vertus, turi §j
ta trivialaus arba cinisko, antra vertus, ji susijusi su
gyvenimu. Todél - meilé ir mirtis.

Kai bandai suteikti gyvybe negyviems objektams,
priversti juos ,dainuotif; ar nesijauti esgs Pigmalionas
priesais Galatéjg?

Taip, absoliuciai, gal net, sakyciau, esu kaip Dzepe-
to priesais Pinokio.

Post scriptum

Sj pokalbj pradéjome po Gaidos festivalio, o tgsiame po
ParyZiaus teroro akty, kuriuos matei is labai arti, nes
gyveni Charonne gatvéje. Kas pasikeité?

Matyt, kazka nujauciau, nes po sausio ménesio te-
roristiniy iSpuoliy prie§ Charlie Hebdo parasiau kari-
nj Killing Bach, kuris baigiamas dvidesimt keturiais
pistoleto Suviais. Kai iSgirdau, kas vyksta Bataclane,
mane apémé tie patys pojuciai, dél kuriy tg karinj pa-
rasiau butent $itokj. Jis turéjo buti atliktas lapkricio
pabaigoje Freiburge, bet a$ jj atSaukiau, nes dabarties
realybé yra pernelyg S$iurpi, agresija yra tokia reali,
kad néra jokios prasmés ja reprezentuoti. Sis kirinys
trikdo. Siemet Donauesingeno festivalyje jis buvo vi-
si$kai nesuprastas, visi buvo pries, nors jauciau, kad
butinai turiu jj parasyti.
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Kodél noréjai nuzudyti Bachg ?

Tai kirinys i§ jau minétos serijos apie vargonus.
Su Bacho muzika nieko kita nejmanoma padaryti —
ji pernelyg tobula. Taigi, tai $ventvagysté, netgi reali
$ventvagyste, bet kartu ir meilés aktas. Mane apkalti-
no mazochizmu, cinizmu, nejgalumu... Visa tai ne-
sagmoné, nes mano karinys yra puikiai struktariskai
surestas ir néra ka ten keisti. Siaubingai nusibodo
zmonés, kurie jauciasi esantys visada teisis, kurie
nesupranta, kad egzistuoja ir kitokia kultara. Neturé-
¢iau jokiy problemuy, jei buciau parases ,,grazig“ mu-
zika. Atrodziau groteskiskas, trivialus, net juokingas,
nes nenoréjau apsimesti tuo, kas nesu. Paradoksalu -
jei nenori vaidinti, esi priverstas vaidinti dar labiau.

Cia sugriztame prie sakralumo sqvokos. Charlie
Hebdo karikatiiros uzgavo tam tikros Zmoniy grupés
religinius jausmus, o tu tarytum biutum uzgaves vokie-
Ciams sakraliausiqg muzikos stygg...

Akivaizdu, kad palie¢iau ne tik Bacha, bet ir vokie-
¢iy kultairg. Tai pernelyg kompleksiskas diskursas. Vis
délto jauciau, kad turiu tai padaryti. Aisku, Siuo metu
tai prarado bet kokig prasme. Po teroro akty Paryziu-
je kazkas uzgrojo Lennono Imagine — manau, dabar
reikia batent tokios muzikos, kad isliktume vieningi,
kad nei$protétume. Dabar mums reikia net ne ,,Mar-
selietés®, kuri savo tekstu dar baisesné, — reikia laiko
apmastymams, nes realybé yra pernelyg Ziauri.

Ar kompozitorius turi prisitaikyti prie realybés, ar
bet kokia kaina stengtis islikti laisvas?

O kas yra laisvé? Realybé mus visiskai paskandino,
esame uzlieti tokios jos bangos, kad nieko nebegali-
me daryti. O kaip elgtis, kai nieko nebegali daryti?
Mums labai pasisekeé, kad 70 mety gyvenome be karo,
bet, manau, laikai keisis, ir tai baty beveik normalu.
Prisiminkime savo senelius. Nepaisant to, reikia gy-
venti toliau...

Dékoju uz pokalbj. |
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